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(1d Tavie de Mindje

Uma leitura hermenéutica de

Camilo Castelo Branco
por terras famalicenses

da autoria de Maria de Fatima Castro

A hermenéutica sempre fol uma
ciéncia que desassossega, que nio
se acomoda, que perturba, porque
tem como caminho um didlogo

. permanente com a obra que é
objeto de reflexdo. A hermenéu-
tica tem:como parceira a expe-
riéncia do contacto com a obra
do autor que, depois de concluida,
vive, por-vezes,longe do interesse
dos sociblogos, antropélogos e
oulra espécie de "literatus”, ermbora
continue viva e se firme na inter-
rogacao que lhes langa como de-
safio. Eis por que os instrumentos
de trabalho desta ciéncia sio de
natureza simples e silenciosa. Por
outro lado, os sujeitos que entram
na experiéncia do didlogo herme-

néutico sdo os textos, enquanto
objecto de suporte e de eleicio,

€ 0 pesquisador, na qualidade de
seu intérprete,

Ricoeur defende, em Evénerment
et sens d un discours, que so nesta
emancipagio e claridade, o her-
meneuta, no seu dialogo com o
texto, podera ver aspectos que o
autor néo previu, nio imaginow,
linhas a que deu voz sem conter a
emocaoc. Assim, o dizer subjectivo
do autor gravado no escrito é su-
perado no dicfum do texto objecto
da exegese hermenéutica;

Aguilo que o texto diz interessa
agora mais do que aquilo que o
texto quis dizer, e qualquer exegese
deservolve 05 seus procedimentos
no recinto do sentido que rompeu
a5 suas amarras com a psicologia
do autor (Ricoewr, 1971, p. 181),

A autora deste projecto, enguan-
to historiadora, contrariamente
a0 gue poderiamos supor, ban-
deja-nos com uma obra de traba-
lho de cariz hermenéutico em que
usa a interrogacio, como método,
opgao que temn as suas exigéncias
2 08 seus riscos. Com efeito, as
conexdes temporais e socioldgicas
que servem de suporte a sua escri-
ta nio podemn ser nem aleatdrias,
nem indeterminadas, nem longas,
ao ponto de se perder a explicitu-
de daquilo de que pretende fazer
prova cientifica.

Daremos como exemplo a identi-
dade da personagem "Zé Landim’,
membro de uma quadrilha de

malfeitores, da novela A Morgada
de Romariz que conduz a autora
a interrogacaoc: "Quem seria, na
realidade, esse Zé Landim?® (p.38),
pelo facto de Camilo atribuir a esta
personagem menor o nome de
urm topdnimo famalicense, “Lan-
din’, facto que sendo pouco abo-
natério para esta freguesia, pode
ser sentido como um anatema,
Em termos de estruturacio dos re-
sultados da leitura da obra Camile
Castelo Branco por terras famali-
censes, de Maria de Fatima Castro,
senti que nio The terd sido tarefa
facil conseguir obviar a recolha

de um ‘corpus’ para a delimitacéo
enire espacos geograficos tao
diversos e a sua conjugacdo com
a elaboragdo ficcional das perso-
nagens, nas obras aqui convoca-
das. Com efeito, a autora ndo pode
elaborar uma leitura linear destas
categorias narrativas, pelo facto de
se confrontar com uma perma-
nente imprevisibilidade e, até mes-
mo com incongruéncias, ao nivel
dos dados histéricos e geogrdficos
com gque lidou. Face a esta desfo-
cagem, a autora opta, preferencial-
mente, por um processo de rara
singularidade e modernidade ba-
seado na técnica da deconstrucio
e fragmentacio da obra camiliana
para, posteriormente, proceder a
uma recrganizacio do corpus”
recolhido, procedendo finalmen-
te a uma sintese plasmada neste
ensaio. Eis um dos factores me-
todoldgicos que fazem com que
esta obra se situe fora da ortodoxia
da Histéria, enguanto ciéncia, e se

torne numa unificacdo ensaistica,
de cariz hermenéutico, a partir

de dados recolhidos, em algumas
obras de Camilo: novelas como &
Senhor de Pago de Nindes, contos
como "Maria Moisés”, a "Morgada
de Romariz’, e o ‘Cego de Landim”
incluidos nas Movelas do Minha
romances como o de 4 Brasileira
de Frazins, enire outros,

Estas narrativas sdo, agora, revisi-
tadas numa perspectiva que esta
ao servico dos objectivos essen-
cials de Maria de Fatima Castro
que delas se serve, vestindo a
roupagem de uma peregrina de
caminhos esconsos de remotas
aldeias que calcorreia, da que
sente os ecos antigos das pedras
ancestrais que recobrerm os seus
muros, dos marcos que delimitam
05 Campos @ as margens que bor-
dejam o fluxo irreversivel dos seus
rios. Eis uma tarefa que exige um
esforgo ciclapico de que a autora

nao abre méo, labor que confere
um elevado grau de coeréncia e
de energia renovadora a tese que
se propde sustentar.

Na verdade, Maria de Fatima
Castro pretende com este ensaio
demonstrar, pelo processo de re-
curso a memaoria camiliana, qual o
grau de veracidade posto na cons-
trugdo diegética de personagens e
de espagos geograficos dispersos
e amplos da zona famalicense,
Com efeito, vemos que se Camilo
nos diz, em A Vingangca (1883) que
nao recorre a imaginagao mas a
memoria: "Eu ndo tenho imagi-
nagdo, tenho memoria, memoria
do que vi, do que senti, do que
experimentei”. O autor afirma,

por outre lado, que usa apenas a
imaginacio:

“Apenas imagino, se pode dizer-se
imaginar, épocas, lugares, nomes,
miudezas, generalidades” (p.16).
Relativamente ao papel da imagi-
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nacio na construgdo das perso-
nagens, &, em Nodfes de fnscnia
(publicacdo mensal, n.% 1, janeiro
de 1874) que Camilo confessa que
a observagio da realidade humana
acresce uma sensibilidade de sen-
tir, urna simpatia (no sentido eti-
maologico do termo) gue o levava
a sofTer com a personagem, numa
identificacio tio estreita, quase
patética, que fazia rocar a fantas-
magoria onirica, como demonstra
a passagerm que transcrevo:

«Vou ao jazigo das minhas fluses,
exumo o5 esqueletos, visto-os de
trudes, de principes, de desem-
bargadores, de meninas poéticas
a semelhanga das gue vi quando
@ poesia era o aroma dos seus
altares. Visto-me também eu das
cores prismaticas dos vinte anos,
aperto a alma com as garras da
saudade até que ela chore abra-
cada ao que fol. E depois. neste
festim de mortos conversamaos
todos. E ew, no alto do siléncio da
noite, escrevo as nossas palestras”
(...} "Venho entdo sentar-me a esta
banca, dou forma dramatica aos
meus fantasmmas, e convenco-me
de que pertenco bem aos vivos,
ao meu século, ao balcdo social, &
industria, mandando vender a Er-
nesto Chardon as minhas insdnias
(Noites de Inscnia, pp.6-7).»

Com dotes inatos de historiadora e
de mulher de pesquisa, por opcao,
Maria de Fatima Castro, consciente
gue Camilo recorre ao processo
de verosimilhanga no engendra-
mento de espacos, personagens

e enredos, pretende provar, neste
ensaio - Camile Castelo Branco
por terras famalicenses -, que as
personagens-tipo camilianas, cujo
perfil socioldgico nos é apresentada,
pela primeira vez, no séc. XIX, con-
tém uma certa carga de exotismo
comportamental, que se projecta
tanto acg nivel da modernidade

das relacdes de sociabilidade que
cultivam, come a imprevisibilidade
das accoes de algumas delas. To-
memos comeo exemplo O Serhor
do Pago de Nindes, Rui Gomes

de Azevedo, e Marta e Honorata
Cuiio, em A Brasileira de Prazins,
personagem gque vinda da corte se
comperta, ne meio ristico, com
gestos e habitos préprios de uma
verdadeira dama da Rainha, incom-
patibilidade que justifica a sua fuga
com o Dr. Adolfo da Silveira, a quem
Camilo pde ronicamente a alcunha
de " O Doutor dos Pormbais”
Cornvira, a este proposito, lembrar
que Camilo recorre a construgao
ficcional de Marta, a protagonista
de A Brasileira de Prazins, sendo
gue a personagem ficclonada esta
ao servico de um ajustamento

de um conflito entre Camilo e a

familia de Leonor, personagem
real, facto que conduz a sequinte
pergunta, por parte da autora:

O ressentimento teria ajudado a
compor as tintas com que pintou
© quadro dessa urdidura literaria?
E. perante urn hiato, um intersti-
cio narrativo, a autora suspende a
resposta: "Nao se sabe!” (p.94),

Sabe-se, sim, que toda a obra de
Camilo e construida para agitar e
fazer tremer as estruturas sociais e
literarias vigentes, criando enredos
invulgarmente singulares, diga-se
vanguardistas, conferindo as per-
sonagens comportamentos extra-
vagantes que provocam rupturas
com a moral conservadora e com
o5 costumes vigentes das comuni-
dades locais.

Mao sera, pois, despiciendo salien-
tar que no século XIX a alma das
comunidades rurais, com a chega-
da de uma burguesia endinheirada
e chicque se fixa nessas freguesias
e lugares, sentiu uma alteragio

no staus quo” do seu quotidiano
rotineiro e viu-se compelida a
adaptar-se a novos ‘modus vi-
vendi’, facto verificado por Maria
de Fatima Castro, especiaimente
rnuma das aldeias que serviram de
corpus” ao seu trabalho de pes-
guisa & incluida neste ensaio.

Na verdade, ao longo do ensaio
VEITOS que estes movimentos
sociof/antropologicos valorizam

e dio novo alento e estatuto a
localidades, tais como a Landim e
a Lagoa, sendo que, em Requiao e
Ruivdes, sobressai a fidalguia.
Assim, perante a falta de dados
que possam sustentar a pretensao
das comunidade locais que ou-
sam fazer uma colagem forcada
de espagos e personagens da

obra camiliana, com objectivos de
promaogcao local, situacio que termn
mesmo gerade atritos e meros
interesses particulares, Maria de
Fatima Castro pretende provar, por
uma afurada pesquisa histérica,
baseada éssencialmente em fontes
documentais e orais, tendo sido
estas colhidas junto das popula-

.cBes, para clara e objectivamente

se desfazerem equivocos, entre ©
plano da ficcio e a realidade dos
espacos que inspiram @ ormamen-
tam a diegese camiliana, na cons-
truciio de cendrios e na ficcio de
pErsonagens.

MNa verdade, numa primeira apro-
ximacio conclui-se que Maria de
Fatima Castro, nesta tese, pugna,
antes de mais, pela defesa do espi-
rito criativo e ficcional de Camilo,
tentando levar os leitores e as
populacdes locais a compreen-
derern que, sem pdr de parte a
sua faceta de investigador dos
factos historicos, na sua condigéo
essencial de sujeito criador, eivado

“Maria de Fatima Castro pretende com este
ensaio demonstrar, pelo processo de recurso a
memoria camiliana, qual o grau de veracidade
posto na construcio diegética de personagens
e de espacos geograficos dispersos e amplos

da zona famalicense.”

de um espirito célere no engen-
dramento ficcional 4 autora cabe
provar que o autor ndo se sub-
mete nem a regras estéticas, nem
a convencoes histdricas, nema
interesses pessoais e/ou sociais. A
autora ndo pode, pols, por motivos
particulares de interesses locals
ou de ascendéncias genealogicas,
permitir que Camilo figue prisio-
neiro de datas, espacos, familias e
até historias de vida.

Tendo como objectivo libertar a
obra camiliana de adiposidades e
conveniéncias particulares, de que
método se serve, entdo, a autora?
Diremos que, prudentemente,
protege o autor colocando uma
interrogacao retérica dirigida, num
primeiro plano, ao leitor e, simul-
taneamente, lancar um apelo a
comunidade cientifica, deixando,
deste modo, um espago aberto,
para gue o universo da pesquisa

possa, no fulure, encontrar res-
posta ou mesmo levantar novas
questoes,

Em termos metodologicos, con-
firmei ainda que Maria de Fatima
Castro, aproveitando os intersti-
cios e incongruéncias ac nivel do
plano da historiografia, provoca,
pela interrogacao retorca, suces-
sivas rupturas no texto ficclonal
camiliano. E que razdes levam a
aukora a servir-se da interrogacao,
relativamente a espacos e a per-
sonagens, come escudo da sua
pratica investigativa? (vide p. 95).
A proposito da presenga dos
Azevedos na novela O Sanfor do
Paco de Nindeslevantam-se, entre
outras, duas interrogagoes:

1 - Camilo pretende fazer uma
exaltacio dos feitos patricticos da
famnilia dos Azevedos, em terras do
Criente, no século XV, criando um
confronto entre a familia Correia

de Lacerda e a do Morgado de
Pouve por causas relacionadas
com antigas contendas relativas a
herancas?

2 = Qu pretende fazer jus 4 forte
influéncia cultural que nele exer-
ceu o Padre Antdnio de Azevedo,
seu mestre, pela mao de quem
adguirira o culto pela lingua ma-
terna?

3 = Na minha leitura, admito.
tedavia, que a intencdo de Camilo
no protagonismo atribuido a Rui
Gomes de Azevedo tem como fim
o reconhecimento da chancela
cultural e aristocratica dos Azeve-
dos, detentores de raizes culturais
e aristocraticas firmadas, ac longo
das eras, factos que 530 abonata-
rios na estruturacdo e consolida-
¢ao do saber transmitido ao autor.
A admitir a conciliacdo destas
duas hipoteses, seria, pois, a
cultura e a rectiddo de Azevedo
que deixariam marcas indeléveis
de modelo tutelar, na memadria do
autor que confere & personagem,
por transferéncia e gratidao, o
titulo de Senhor de Nindes.

E onde chegariamos se seguis-
semos o étimo e associdssernos
Minges com a origem popular do
verbo “Minar”, tao dilecto a todos
o5 gue sao vitimas de orfandade
precoce, como acontece a Camilo
gue perde a mae, com apenas dois
anos de idade?

De resto, ndo nos parece de todo
ser de excluir esta hipotese, ja que
ha maior aproximacac com Ni-
naes gue com Numaes.

Direi, em sintese, que ao longo
deste ensaio. a autora transfere,
frequentemente, a sua diuvida

para o campo do leitor, através da
interrogacao retorica. Trata-se de
um xeque-mate inguistante, um
mado invulgar de a autora impli-
car o leitor na divida subjacente

a todo o trabalho de pesquisa, de
0 introduzir nos meandros de um
complexo xadrez que &, afinal, o
valor simbolico das personagens e
do espaco geografico, na constru-
cio da diegese camiliana.

Esta obra apresenta-se-nos, pois,
com feicdes de uma arqueclogia
em que as pecas sao protegidas
com roupagens gue Camilo lhes
tinha atribuide, sendo, agora, iden-
tificadas ern termos de uma revisi-
tacao sociologica e antropologica
sobre a alteraco das familias
locais decorrente de casamentos.
A autora interroga-se para nos
interrogar, no intuito de encontrar
um processo que garanta o equi-
librio indispensavel 4 organizacao
do material bibliografico recclhido
& deixe fluir, dentro do espago do
estudo a que vai dando corpo, um
didlogo entre dois tipos de catego-
rias narrativas complementares: a
ficcdo e 0 ensaio, B
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hoje um ensaio da Prof.2 Doutora Maria do Carmo
Cardoso Mendes, docente da Universidade do
- Minho — que remete para a estreita ligacdo entre o

No sentido de contribuirmos para a divulgagédo da
importancia religiosa, turistica e cultural do Bom
Jesus do Monte, no d&mbito da sua candidatura a

Patriménio Mundial da Humanidade, publicamos

Bom Jesus de Braga e Camilo Castelo Branco.

Camilo Castelo Branco

Sentimentos e representacdes do

Bom Jesus

Em 1864 Camilo Castelo Bran- patrimdrio barroco do Bom Jesus;
co reunil;, em No Bom Jesus do 4) demonstrar gue as memdrias
Monte, um coryunto de reflexdes camilianas do Bom Jesus corres-
sobre diversas viagens que ai o pondem ao sentido completo do
levaram, turismo religioso que o escrifor:
A representacio do santudric. da reforpa na refteragdo do conceifo
escadana e do bosque do Bom de rormagerm’
Jesus revela multiplos sentimentos
de um escritor romdntico. 1. Introducéo
Comecando por uma visdo pa-
nordmica da ‘melancolia dos Muma breve epigrafe da narrati-
bosques] o relato camiliano evoca  va, Camilo (1990} procede a um
ainda aspectos paisagisticos como  exercicio de citagio homo-autoral,
as sombras escuras, bs penhas- na gual reproduz uma observacio
oS musgosos” e um boeano de emocionada do 1.2 volume de
verduras ondulando entre outer- Memdrias do Cdrcere sobre o Bom
ros” descreve a simbologia do Jesus: “Aquelas florestas sinto eu
Escaddrio dos Cinco Sentidos; atado ainda o coraciio por mui

remermora figuras histdricas - so-
bretudo escritores - com as quais
o romancisia contactou tarto no

tragadoras lembrancgas. Em diver-
sas estagdes da minha vida 1a fui
a conversar com o passado que

Bom Jesus como na cidade de ai me florira, ou a enflorar espe-
Poa Braga: conclui com um extenso e rangas, que reverdeceram no pé
Pror.? DoUTORA detalhado relato sobre a edificagdo  doutras que se desfizeram” (p. 679).
M o P do sanfudrio e a constituipdo da Este exercicio de intertextualidade
i Confraria do Bom Jesus. homo-autoral demonstra a persis-
E Snva Carvoso Menoes Este ensaio tem, assim, como téncia do afecto pelo Bom Jesus
mepinheirogfich uminha ot principats propdsitos: 1) identy- na narrativa camiliana, pensando
Jesus do Monte: 2) assinalar os sus do Monte é editado em 1864 di 5 "Il“ d g qul . Jes lo
sentimenios de um escritor que Mas a narrativa em analise con- apaga - o religiosa do o
al encontrou desde a infdncia o tém ainda uma segunda epigrafe, Néo creio, todavia, que se possa retirar tal concluséo,

refrigenio para a soliddo imposta
pela orfandade’ 3) reconstriir as
consideragdes camilianas sobre o

desta vez aldgrafa, na qual Camilo
cita a ohra Amor e Melancolia de
Anténio Feliciano de Castilho,

porquanto hd nesta narrativa [No Bom Jesus do Monte]
uma vertente sacralizadora da natureza
que envolve o santuario do Bom Jesus.
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o grande mentor da Geracao
Ultra-Romantica lisboeta: "Quemn
sabe até o que ira de mistérios nas
flores e nas arvores! Que idilios,
que elegias, que divinos poemas
ndo correrdo nas florestas com

o murmurinho dos ventos em
estrofes de aromas, inteligivels as
drvores congéneres, e as flores da
mesma espécie?..” (p. 687)

As duas epigrafes, de senfido
complementar, podem ser inter-
pretadas como uma sintese dos
sentimentos que Camilo Castelo
Branco associa ac Bom Jesus ao
longo desta narrativa: fixando a
sua atengio na vegetacio, peran-
te ela manifesta sentimentos dia-
metralmente opostos, ambos de
rmatriz romantica, ligades a duas
temporalidades: a nostalgia de
um passado feliz — embora irrecu-
peravel - vivido no Bom Jesus e a
formulacio de esperancas de um
futuro auspicioso, Estes sentimen-
tos traduzem, creio, o conceito
de sehnsucht palavra alema de
dificil traducio, como reconhece
Aguiar e Silva {1986} e que signi-
fica "a nostalgia de algo distante,
no tempo e no espago, para que
o espirito tende imesistivelmente,
sabendo todavia de anterndo que
Ihe & impossivel alcancar esse

“Topograficamente, o Bom Jesus encontra-se numa elevagéo.
Isso sugere uma ascensio, uma direccédo de saida do mundo, de subida aos céus.

O Bom Jesus, a que significativamente Camilo chama “do Monte”,
é um lugar da terra de visdo abrangente e contemplativa. *

bem sonhada”® (p. 545),

E o5 cruzamentos intertextuais
(homo e hetero-autorais) revelam
ainda o valor das viagens de Ca-
milo ao Bom Jesus, reforcado, no
segundo caso, pela citagio, que

& também homenagem, de um
dos mais relevantes escritores do
Ultra-Romantismo portugués.

A animizacio do entomo fisico,
evidenciada na citacio de Casti-
lho, antecipa ainda a relevincia
que Camilo atribuird neste texto
aos elementos naturais do Bom
Jesus: drvores e flores convertem-
-se em confidentes dos humanos
& em estimulo para a criago
literaria, em particular para a ela-
boracdo de poesias liricas,
Dedicada ao arquedlogo, historia-
dor e etndlogo vimaranense Fran-
cisco Martins Sarmento, a narrati-
va-é também um tributo ao amigo
com o gqual Camilo colaborou em
jomnais de poesia do Porto, Em casa
de Martins Sarmento se refugiou
gquando era perseguido pelo pro-
cesso de adulténio e a este amigo
intimo se referiu por diversas vezes,
nomeadamente em Mamdnas do
Circere (1862) e em Esbogos de
Apreciagdes Literdnias (1865) .
Procurarei de seguida demonstrar
de forma mais exaustiva que a

representacio do Bom Jesus, em
Camilo Castelo Branco, & domina-
da pelo extravasamento emocio-
nal romaritico.

2. Uma evocaciio do mito
da Idade do Quro: £y

um roméantico malogrado
em busca da felicidade

As exclamacdes que abrem Mo
Bom Jesus do Mornte confirmam
o sentido comentado das epigra-
fes e expdem a durabilidade deste
espaco na vida de Camilo Castelo
Branco:

“Estas drvores sd0 minhas amigas
ha vinte e sete anos.

Vim hoje aqui despedir-me delas:
creio que para sempre me despeco.
Tenho que abracar as mais dilec-
tas e confidentes: umas que ja
eram velhas quando, em minha
infancia, as vi; outras, que eram
tenras entde, e agora bracejam
frondes de lwuriante mocidade,
Eu ca encaneci; e elas verdejam
exuberantes de seiva Fago trinta
e oito anos, inclinado & sepul-
tura; e elas tém trés séculos que
viver, trezentas primaveras para
se vestirem de galas novas. Meus
netos virdo saborear-se em vossas
sombras, o carvalheiras, 6 verdes

pavilndes que me cobristes nas
maximas tristezas e aleqrias da
minha vida!" [Castelo Branco,
1590, p. 687).

Consuma-se entdo a impressio
inicial: o Bom Jesus esta presente
na vida do escritor desde a infan-
cia e acompanha-lo-4 até a idade
adulta. Metamorfoseada em ser
hurmano, a Natureza assiste ao
envelhecimento do escritor, mas,
ao contrario deste, resiste aos
efeitos da passagem do tempo.

A Natureza sempre se rencova, ao
passo que nos sempre decaimos.
Esta evocacio do Bom Jesus
revela-se claramente romantica
pela proximidade estabelecida
entre os estados animicos do
escritor € o entomo fisico, Nesta
plenitude, a dindmica pode ser de
dentro para fora — activa, pro-
jectiva - ou de fora para dentro

- passiva, introjectiva, O espaco
interior € um espaco de codigos,
com imagens da Natureza; ele é
edificado ou construido a partir
de fora, o que revela uma conduta
passiva, mas muito apropriada
para um romantico. E a prapria
Matureza que educa o homerm.
Mo espago dominado por uma
fromdosa vegetacio, encontra Ca-

milo apaziguamento para multi-
plos sofrimentos experimentados
ao longo da sua vida.
Topograficamente, o Bom Jesus
encontra-se numa elevacao, [sso
sugere uma ascensao, uma direc-
cao de saida do mundo, de subida
aos céus. O Born Jesus, a que
significativamente Camilo chama
‘do Monte’, é um lugar da terra, de
visdo abrangente e contemplativa
Aos olhos de Camilo, pode sim-
bolizar assim a possibilidade de

o hamem se desligar do mundo
comum, pois, de certo modo, o
ponto de onde se abrange tudo
parece um lugar fora do mundeo.
Da citacdo reproduzida podemos
ainda concluir gue, em termos
romanticos, "a evolucio da per-
sonagem é necessariamernte
também dada pelo modo como
ela se relaciona com os diferentes
aspectos da natureza” (Buescuy,
1990: 140]).

Assim, a tranguilidade emocional
e a constatacdo licida do enve-
Ihecimento pessoal advém tam-
bém da capacidade que o escritor
atribut a vegetacio para alterar
estados de alma e converter a
frivolidade e a satisfagio momen-
tanea em recolhimento e melan-
colia, Para Camnilo, esta proprieda-
de do espaco fisico toma-se mais
influente scbre as mulheres, de tal
mado que, de novo em termos
romanticos, se assiste a um para-
lelismo entre "a natureza fisica e
moral” (p. 146):

“As mais alegres indoles, quando
aqui se defrontam com esta santa
melancolia dos bosques, suave-
mente se recolhem numa tristeza
pensadora. As mulheres, gue de
tudo motejam e com todas as
frivolidades se alvorogam, tenho-as
visto aqui meditativas, sérias, e,
por isso, muito mais avantajadas
no quilate do seu merecimento”
{Castelo Branco, 1990: 688).

Muma nota humoristica que
pode entender-se como catarse
do sofrimento provocado pelas
memaorias do Bom Jesus, assim
Ccomo por muitas contrariedades
emocionais e amorosas, Camilo
acrescenta ainda que o respeito
pelas mulheres que percommem
este espaco engrandecerd os pro-
prios maridos e sedutores:

“Elas [as mulheres] & que bem
entendem o que dizem as rama-
gens; e pode ser que deste seu
dialogo com o invisivel resulte
nao as entendermos nos a elas.
[...) Chamamos devaneamento,
desvario, ou coisa pior ainda, ao
que, bem pensado, ndo é sendo
comércio e trato, pacto e alianca
comm familias aeriformes, inoer-
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civeis as nossas maos calejadas

de martelar na vida material. Aos
maridos cumpria saberem isto, e
aos galis seria de muito mais no
seu oficio um curso de espiritismo,
néo estudado em Alemanha, mas
entre as meninas que conversam os
arvoredos do Bom Jesus” (p. 690).

A dimensio autobiografica desta
narrativa e revelada pelas diversas
passagens em gque Camilo descra-
ve 05 efeitos benéficos das suas
estadias no Bom Jesus, pers-
pectivado como lugar de cura
espiritual. Neste ponto, parece-me
incontornavel a semelhanca, no
que respeita a efeitos salutares,
entre o Bom Jesus e o sanatério de
Daves, nos Alpes Suicos, onde se
refugia Hans Castorp, o protagonis-
ta do romance de Thomas Mann,
Montanha Mdgica(1924).

Tomo em consideracio apenas

urm dos momentos em que Camilo
apresenta os efeitos sauddvets, fisica
e espiritualmente, do Bom Jesus:

‘Quando eu 14 ia, voltava sempre

“O Bom Jesus esta presente na vida de Camilo desde a infancia
e acompanha-lo-a até a idade adulta. Metamorfoseada em ser humano,

a Natureza assiste ao envelhecimento do escritor, mas, ao contrario deste,
resiste aos efeitos da passagem do tempo. A Natureza sempre se renova,
ao passo que nds sempre decaimos. Esta evocagdo do Bom Jesus
revela-se claramente roméntica pela proximidade estabelecida
entre os estados animicos do escritor e o entorno fisico.”

melhor. [...} Enquanto eu soube
ler nas folhinhas das arvores, ia la:
agora gque o gear da desgraca e do
trigésimao oitavo Inverno - con-
sintam a impropriedade - me vai
ovidando a alma, que ina fazer eu
la? Ja ndo sei ler agueles poemas,
afueles sublimes evangelhos, que
o Senhor mandou escrever ao seu
maximo apdstole: a natureza” (pp.
690-91; meus itdlicos).

Subtilmente, Camilo parafraseia
Galileu e a sua célebre expressio
2 Livro da Matureza®, Para o sa-
bio italiane, a linguagem da Na-
tureza ¢ a linguagem matemati-
ca. Nurna célebre passagem do
seu J Saggiatore (1623), disse o
hornem da ciéncia toscano:

“La filosofia naturale & scritta in
gquesto grandissimo libro che con-
tinuamente ci sta aperto innanzi
agli occhi, io dico I'universo, ma
non si pud intendere se prima
non s'impara a intender la lingua
& conoscer i caratteri nel quali &
scritto. Egli & scritto in lingua ma-

temnatica, e i caratteri son triangoli,
cerchi ed altre figure geometriche,
senza i quali mezzi & impossibile
a intenderne umanamente parola;
senza questi & un aggirarsi vana-
mente per un oscuro labirinto”
(Favaro, dir. 1986: 232).

Mum dos primeiros esforgos
modemos para estabelecer a
autonomia do campo cientifico,
Galileu diplomaticamente intentou
convencer o seu tempo que, ainda
que Deus fosse o autor tanto das
Escrituras quanto da MNatureza,
arnbas teriam de ser reconhecidas,
em termos metafdricos, como
livros distintos, redigidos em dife-
rentes linguagens, servindo pro-
positos distintos, mas um mesmo
fim, a gléria do seu Criador.

Para Camilo Castelo Branco, a
Matureza & tambérm um livro: a
linguagem desse livronao é a
matematica, mas a poesia.

O periodo cronoldgico que vai de
1835 a 1863 ¢ marcado por via-
gens muito assiduas de Camilo ao
Bomn Jesus. Por razdes de econo-

mia expositiva, centrar-me-ei no
primeiro ano referido, aquele que
corresponde & primeira visita em
circunstancias especialmente pe-
nosas, que o narrador reporta num
laccnico paragrafo: “Tinha eu nove
anos, e era &rfag” (p. 693), Embora
a morte do pai de Camilo tenha
ocorrido em 1835, ou seja, quan-
do o filho tinha dez anos, o que
importa sublinhar aqui € a circuns-
tancia biografica da orfandade, o
primeiro de muitos sofrimentos
que acompanharam toda a vida
do escritor. Biografico & também o
seu encantamento por toda a pai-
sagem minhota, que manifestou
em diversos textos, por exemplo
nas Movelas do Minho

A associacdo das primeiras ima-
gers do Bom Jesus ao estado

de orfandade paterna determina,
portante, a memaoria muito dolo-
rosa deste espacgo. E a orfandade
condiciona também as primeiras
descrictes do Bom Jesus que, ja
adulto, Camilo reitera, porventura
porgue a sua existéncia foi pau-
tada por numerosas adversidades

emocionais. As memdrias de

uma crianca de nove anos nao
retiveram as capelas e o aspecto
atormentado de Cristo, mas sim
“as grandes arvores, as sombras
escuras, 0% penhascos musgosos”
{p. 693). Esta observacio sugere a
prioridade de uma religido natural
sobre uma religifio crganizada,
soclal. De acordo com alguns
antropologos, ha umna precedéncia
da religido natural sobre a religido
social e as primeiras manifestacdes
de religicsidade sdo manifestagbes
naturais.

A partir desta observacio poder-se-ia
apressadamente pensar que Cami-
lo apaga toda a dimensao religiosa
do Bom Jesus. Nao creio, todavia,
fue se possa retirar tal concluséo,
porguanto ha nesta narrativa uma
vertente sacralizadora da natu-
reza (e envolve o santuario do
Bom Jesus. Em ultima instancia,

as viagens de Camilo ao Bom
Jesus podem ser encaradas como
experiéncias religiosas e soterio-
|dgicas. E o espaco permite ainda
uma leitura que o transforma
numa revitalizacio do mito biblico
do Eden

A dimensdo religiosa desta nar-
rativa traduz ainda o romantismao
de Camilo. Como sustenta Aguiar
e Silva (1986), para os escritores
roménticos, profundamente indivi-
dualistas, a religiosidade.

E preponderantemente de natu-
reza sentimental e intuitiva; o seu
dialogo com a divindade tende

a dispensar a mediacdo do sa-
cerdote e o formalismo dos ritos,
desenrolando-se na intimidade

da consciéncia. (...) os romanticos
descobriram e cultuaram Deus
nos astros e nas aguas do mar,

nas montanhas e nos prados, no
vento, nas arvores e nos animais,
ermn tudo o que existe nas intérminas
plagas do universo. O panteismo
representa, com efeito, a forma de
religiosidade mais frequente entre
os romanticos (p. 559).

A vertente religiosa desta narrativa
e confirmada ainda pelos voca-
bulos utilizados por Camilo para
descrever as suas experiéncias no
Born Jesus: “romagem’” e "pere-
grinacado” definem um percurso
espiritual de purificacdo e de
promessa.

Para o romantico que escreve esta
narmativa, o Bom Jesus é exaltado
como [ugar propicio ao contacts
do humano com o diving, num
processo que, noutros escritores
roménticos portugueses e ingleses
le.g. o poeta inglés Lord Byron) se
manifestou diante de Sintra.
Importa assinalar que Mo Bom
Jesus do Mante € uma narrati-

va analéptica e que o regresso
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ao passado convoca memarias
dolorosas, mas convoca ainda um
percursa pela historia deste lugar.
Antecipando a busca proustiana,
o reqgresso de Camilo ao Bom
Jesus & uma busca do tempo
perdida”

3. Turismo religioso
& memoria

Resultando, como vimos, de
diversas viagens feitas ao Bom
Jesus, a narrativa revela o poder
vivificador e presentificador da
memdaria. Tal poder evidencia-se
ndo 50 na evocacio da orfandade,
o episodio que mais directamente
vincula o sentimento camiliano
de nostalgia de um ser humano (o
pai} - simbolicamente, a nostalgia
adamica do Pai - e de um lugar
(o Bom Jesus), mas também na
rememoragio de outros epise-
dios e outras personagens cuja
recordacio saudosa & amplificada
neste jugar.

Importa, portanto, apreciar outras
figuras e cutros momentos inse-
pardvels do Bom Jesus. Veremos
que também aqui a posicio de
Camilo revela uma adesfio - néo
obstante a evolucio literdria do
escritor, que o levaria a parodiar o
Romantismeo, como o Realismo e
o Naturalisro - a codigos estéti-
co-literdrios do Romantismo.
Quinze anos decorridos sobre
essa primeira visita, Camilo re-
toma ao Borm Jesus. Mas as suas
primeiras atencdes sdo dedicadas
as alteracdes profundas que nota
no estilo de vida bracarense: *Que
transversao de viver, de costumes,
de jeitos e feitios, em catorze
anosl.” (p. 699). Neste ano de
1850, evoca dois amigos com
quem conviveu em Braga: o poe-
ta, romancista e politico D. Jodo
de Azevedo, e Jacinto Navarro de
Andrade.

QGuatro anos mais tarde, recorda
o amigo José Augusto Pinto de
Magalhdes, um ultra-roméantico
que viveu uma desventurada
paixio com Fanny Owen (casa-
da com o coronel Hugo Owen),
Nesse mesmo capitulo, Camilg
evoca 05 funestos amores de José
Augusto e Fanny. Agui inclui uma
carta que ¢ malogrado apaixona-
do romantico lhe escreveu em 4
de Abril de 1854 e na qual declara
uma atracco romantica pela
vegetacdo do Bom Jesus, uma
melancolica ligacio ao espaco,
uma sacralizacdo da natureza

e umna antropomorfizacio das
arvores (todas bern similares as
expressas por Camilo):

‘Nio posso desprender-me destas
florestas em dizer-te a verdade
que tu ja sentiste: isto & admira-

“A Fonte da Viséo,
aquela a que
Camilo se refere,
faz parte de um
conjunto

de seis fontes,

a primeira
dedicada

as Chagas

de Cristo

e as cinco

restantes

consagradas
acadaum
dos sentidos.”

vel! Esta natureza é santal Estas
arvores, sem o auxilio das capelas,
infundem piedade, e ensinam a
orar. Se ndo fosse a mio clerical,
e a arquitectura beata, Sintra seria
um arremedo desta regifio de
aves e poetas. {...)

E a terceira vez que venho aqui.
50 agora podia avaliar estas
belezas. Aqui requer-se coracio
tranguilo, e espirito olvidado das
salas e das pragas” (p. 732),

Dois anos depois, no capitulo 1856,
Camila, de novo a caminho do
Bom Jesus, recebe de um jovem
lisbdeta que encontra no Porto o
pedido de entrega de uma carta a
Urma jovern por quem se confessa
apaixonado. Disposto a cumprir
aquele pedido, o escritor relata nos
seqguintes tenmos o encontro com
essa mulher no Bom Jesus:

“Assim que cheguei ao ‘Escadério
dos Cinco Sentidos’ vi a menina,
com um rancho doutras, senta-
das no primeiro lanco ao pé da
fonte, onde, na peanha da estatua

dum pastor, se 1& este latim do
Eclesiastico: Wir pruders, guass
in somnis vide et vigilabis, o que,
em portugués, soa como: "Vario
prudente, toma-as comeo num
sonho, e acautela-tel ' Achei que
a inscricdo estava ali posta com
referéncia as meninas (p. 767).

Esta interpretacio de uma inscri-
a0 latina revela a visdo camiliana
dos afectos e das mulheres.

Mas talvez possamos ir um pou-
co rnais longe, e reflectir sobre a
importancia das fontes no Bom
Jesus, em particular sobre a Forte
da Visdo, uma das Fontes dos Cin-
co Sentidos e aguela a que Carmi-
lo se refere no excerto transcrito.
Simbolicamente, os significados
da dgua "podem resumir-se a

trés termas dominantes: fonte de
vida, meio de purificacfo, centro
de regenerescéncia’ ({Chevalier e
Gheerbrant, 1994: 41).

Mo Bom Jesus sdo muitas as fon-
tes (umas construidas no século
XVIIIL outras em Oitocentos) que o
visitante pode encontrar, desde o

Partico até ao Terreiro dos Evan-
gelistas .

A Fonte da Visdo, aquela a que
Camilo se refere, faz parte de um
conjunto de 6 fontes, a primeira
dedicada as Chagas de Cristo e
as cinco restantes consagradas

a cada um dos sentidos. Nela, a
insericdo que acompanha a figura
de um jovem pastor, aconselha
prudéncia ao homem humilde
perante palavras lisonjeadoras.
De resto, no Eclesiastico, os dois
versos fazem parte da epigrafe
"Prudéncia com os Poderosos”
Camilo toma as mulheres como
seres poderosos e aconselha
prudéncia aos homens, ou seja,
procede a uma interpretacao
outra do contetido da citacio
latina, adequando-a a um contex-
to romantico em que o homem
deve mostrar-se cauteloso diante
da presumivel volubilidade ferni-
nina (demonstrada pela jovern a
quem o escritor entrega a carta
no Escaddrio e que prefere ao
jovern apaixonado o casamento
com um prima rica),

Gostaria de assinalar ainda que

o Escadorio dos Cinco Sentidos
mereceu outras consideractes de
Camilo. Ma novela que parodia

o Naturalismo, Eusébio Macdrio
(1879), ele € descrito num sonhgo
em que a servigal Custodia se vé
como futura baronesa do Rabacal.
Custddia imagina-se coberta de
joias preciosas, montada no dorso
de umn elefante que termina a sua
caminhada no Terraco dos Evan-
gelistas, perante a curiosidade da
multiddo:

"Depois, o paquiderme com
grandes passos cadenciosos subia
o escaddrio do Bom Jesus do
Monte, a sombra dos carvalhos
frondosos, com duas filarmdnicas
a frente, ambas de Braga, ricas de
figles e pratos que davam sons
estridentes. Foguetes e repigques
ouviarm-se; e verduras abastecidas
das relvas cantavam-se fados de
uma garotice repreensivel ins-
piragdes malandras. O elefante
parou no terraco dos Evangelistas,
ofegando, coleando a tromba
vagarosamente. O Cosme, o
bacharel que lhe fizera os versos,
parara entre a multidio cheia de
pasmo, que dizia apontando: - «a
baronesal a baronesals E o poeta,
roido de ciimes, ria-se, fana-lhe
caretas de gaiato, punha o dedo
polegar no nariz, e sacudia os
outros com trejeitos de canalhi-
ce de Gavroche, um garoto que
Vitor Hugo inventou muitos anos
depois; mas que ja estava em
Portugal. Ela estorcia-se, vexada,
corrida das vaias do Cosme quan-
do o Bento, com a sua tromba
camosa, cilindrica, que tinha um
letreiro - seiscentos contos fortes
- vibrou uma vergastada de revés
ao bacharel, e atirou com ele de
encontro ao 5. Longuinhos, o
cavaleiro de granito, que o aparou
na langa, e o sacudiu & estatua

de Moisés que o agarrou com a
mao que 1a tem a jeito de quem
maostra uni panaricio aos romei-
ros, e o mergulhou no tangue
subjacente. Ela acordara entéio,
espreguicando-se toda numa
grande elasticidade de pensa-
mentos alegres, com palpitagées
de jubilo, sacudindo o lengol com
as pernas, € sentara-se na cama
com os olhos fechados, a rever, a
ruminar, deliciada, a tromba que
escormia fluxos, cascatas de dia-
mantes no seu regaco” (Castelo
Branco, 1988: 475).

Mesta descricio, o Escaddrio dos
Cinco Sentidos & posto ao ser-
vico de um sonho ambicioso de
promocao social e econdmica de
Custadia. O lugar perde, portanto,
a sua dimensdo simbdlica para
passar a constituir uma parddia das
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aspiraches de uma personagenm.
O Bom Jesus esta também presen-
te na evocacdo da grande paixao
de Camilg, Ana Flacido, e dasua
irma, Maria José (capitulo 1858).
Finalmente, todo o capitulo 1863
constitui uma incursdo histori-
ca pelo Bom Jesus, desde a sua
fundacao. Camilo comega por
evocar o papel do arcebispo
de Braga, D. Jorge da Costa, no
lancamento das primeiras pedras
deste "monumento glorioso do
Salvador’, e a funcio retomada
por D. Jodo da Guarda (1522) e
D. Rodrigo de Moura Teles (1725).
Sublinhe-se que durante a gestao do
arcebispo Moura Teles (1722-1728), "o
santudrio do Bom Jesus fol total-
mente reconstruido com novas
capelas, fontes, escaddrio ¢ igreja
principal” (Massara, 1988: 37).
Refere ainda o papel crucial de
Manuel Rebelo da Costa - "o
braco mais poderose que tirou da
rocha o maximo das grandezas
do santudrio” = no Bom Jesus.
Com efeito, este confrade do Bom
Jesus e abastado comerciants
bracarense, que morrew em 1771,
foi o grande responsavel finan-
ceiro pela obra do Terreiro dos
Evangelistas —~ composta por 3
capelas e 4 fontes, além do chafa-
riz cendral .
Camilo conclui esta incursao his-
torca expondo a intervencgao no
BomJesus do arquitecto Carlos
Luis Ferreira da Cruz Amarante,
falecido no Porto em 1815. Con-
siderado urn dos precursores, no
norte de Portugal, de "utilizagio de
formas arquitecténicas caracteristi-
cas da arte neo-classica” (Massara,
1988: 57), Carlos Amarante adoptou
elementos arquitectonicos do sé-
culo XV, mas também elementos
tardo-barrocos,
Ao longo de umn relato suporta-
do por bases historicas crediveis
insinuam-se, todavia, reflexdes
melancolicas sobre o futuro do
Bom Jesus. Refiro apenas um
comentario de Camilo eivado de
pessimismo sobre o destino deste
local barroco:

"De hoje a trezentos anos, que
pompas arquitectonicas hio-de ver
ali os crentes do future? Quem re-
ceard enganar-se, antevendo que
nenhuma capela, nenhuma pam-
pa, nenhum braco de cruz gue-
brada alveje entre a éspessura da
mapa? Quem me diz que havera
drvores e serra por 147 Estardo all
uns fabricantes ingleses com en-
genhos de algodao, um algodio
gue os ingleses hdo-de inventar?
A igreja de hoje, desmantelada de
retabulos, e brocados e reliquias, e
OTgaos, $era um sotumo recepta-
culo de protestantes?

Mando esta pergunta ao ano de

“A obra de Camilo Mo Bom Jesus do Montetraduz uma visao romantica da

de elementos naturais.”

1564, se ainda entio se contar pelo
nascimento de Cristo” (p. 785).

Estas interrogacies camilianas
projectam um futuro sombric
para o Bom Jesus, tanto no que
respeita & vertente religiosa do
santuario, quanto No gque concer-
ne & substituicdo da vegetacio
por empreendimentos industriais.
Atrevo-me a afirmar que, ndo
ohstante fracassos imobiliarios
que, em espagos proximes do
Bom Jesus, destruiram a vege-
tacio e alteraram prioridades
humanas, o ana de 1964, como o
de 2011, ndo cumpriu neste lugar,
felizmente, a projecgio temerosa
de Camilo Castelo Branco.

4, Conclusdo

No Bom Jesus do Monte traduz
uma visio roméntica da paisa-
gem, por vezes pincelada por ma-
tizes poéticos na antropomorfi-
zacdo de elementos naturais. Nao
se trata, portanto, de uma reflexéo
sobre a arquitectura barroca do
Bomn Jesus. Todavia, ndo pode
dagqui concluir-se que Camilo se
tenha desinteressado do barroco
enquanto manifestagio artistica.
Bastaria considerar o valor que
concedeu a oratoria barroca do
Padre Anténio Vieira no Curso

de Literatura Portuguesa onde ex-
prime o seu fascinio pela mestria
verbal do jesuita:

*S80 o5 sermodes do Padre Antdnio
Vieira uns riquissimos minérios do

mais fino ouro pelo que respeita
& linguagem. Ninguém reuniu em
poucas paginas tantas palavras
rubricadas pelos mestres que o
precederam. As opuléncias que
Vigira aditou & prosodia constitui-
ram o idioma portugués no alte
ponto das linguas mais ricas, se
ja entdo houvéssemos entrado
em comunhdo de ciéncias com

a Europa, e tivéssemos adaptado
a nossa indole gotica os termos
facultativos, O seu modo de ad-
jectivar é irrepreensivel; a proprie-
dade do epiteto & nele tao origi-
nal, gue a ndo podemos derivar
nem de Camdes nem de Barros.
Explende-lhe do génio; bafeja-
tha a ironia, o sarcasmo, o que
guer que fosse de mais avanga-
da cultura, em um meic social
de mais complicadas paixdes.
Cuem se votasse a agradavel
tarefa de colher palavras e frases
nos sermbes de Vieira, desenre-
dando-as do sarilho vicioso em
que ele as invencithava, formaria
um florilégio, um bastantissimo
vocabulario e selecta prosadia
para exercicio de primorosa
escrita. Porém, com tamanha e
tdo variada opuléncia de cores,
o padre Antonic Vieira deleitava-
se em pintar a caricatura da
eloguéncia sagrada’ (Castelo
Branco, 1876 17).

E haveria que tomar ainda em
atencio que o interesse de Cami-
lo pelo barroco, mas sebretudo
por Antdnio Vieira, se manifestaria
em diversos outros textos, por
exemplo em Perfil do Margqués de

Pombal - onde adrmira a figura do
“formiddvel jesuita” perseguido
pelos juizes do Santo Oficio - ou
numa reflexdo sobre a obra do
historiador Cliveira Martins, Histo-
ria de Portugal — onde sustenta a
importancia do “jesuitismo, sim-
bolizado na pessoa de Vieira, na
restauracio de Portugal®

Nao obstante as suas "multiplas

e contraditorias (...) orientages
estéticas e [...) manifestagdes
literarias” (Monteiro, 2003: 19),

o Romantismo hipervaloriza a
sensibilidade, a manifestagao
egocéntrica das emogtes. Em No
Bomn Jesus do Monte, o narrador
& personagem principal sofredora
e melancdélica, encontra na pai-
sagem, visualizada numa optica
poética e romantica, umn refrigério
para a sua condigao, pessoal e
epocalmente, sofredora.

Esta visdo romantica do espago
envolvente nao impede, todavia,
uma certa consciéncia historica
concentrada num breve capitulo
em que Camilo relata o papel de
diversas personalidades religiosas
na edificagdo de um templo, na
sUa conservacao e na resisténcia e
evertuais projectos de destruicao
ou de descaracterizacio do lugar,
O poder da imaginacio de Camilo
ndo oculta ainda o desvenda-
mento de paixdes. Se a novelistica
camiliana é reconhecida como
um universo de paixdes tragicas
no qual o "amor 5o responde

aos desafios do destine” (Franga,
2003: 49), esta narrativa, embora
nio fazendo parte do subgénero

novela, ndo deixa de expor esse
universo de paixdes, de encontros
e de desencontros amorosos.

A figuracio da natureza como

ser humano constitul um vector
roméntico: paisagem fisica e pai-
sagem humana estdo em sintonia
neste texto. De facto, assistirmos
ao extravasamento da sensibili-
dade romantica e 4 manifestacio
de sentimentos contrastantes

- esperanca e felicidade, de um
lado; desolacdo e perda, do outre
- gue constituem a antitese por
exceléncia da literatura romantica
portuguesa gque Camilo, escritor
de multiplas facetas, exemplar-
mente expbe em No Born Jesus
do Monte.

Para Camilo, o Bom Jesus propor-
ciona conforto fisico, mas sobre-
tudo espiritual. Numa biografia
tao marcada por adversidades, a
escolha do Bom Jesus como um
dos poucos lugares de felicidade,
conguanto efémera, torna-se
ainda mais relevante. E porgue
em busca da felicidade (titule de
urma novela camilianal andou
Camilo durante toda a sua exis-
téncia - como todos fazemos -,
penso que associar o Bormn Jesus
amomentos ditosos constitul, por
si 50, um proposito que justifica

a leitura desta obra do escritor
como exemplo de uma visdo do
espago e do tempo que vai muito
além da superficial visita turistica. B
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