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Amor de Perdicao: um bom romance
canonizado pelasrazoes erradas

Os 150 anos da primeira edicio do livro
que Camilo escreveu na prisio estio a ser
festejados com pompa e circunstancia.

A obra até podera merecer, mas nio
pelos motivos que a tornaram mitica
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No preficio que escreveu, em 1879,
para acompanhar a 5.2 edi¢io de
Amor de Perdigdo, Camilo Castelo
Branco termina com uma profecia
dubitativa: “Se, por virtude da me-
tempsicose, eu reaparecer na so-
ciedade do século XXI, talvez me
regozije de ver outra vez as lagrimas
em moda nos bragos da retérica, e
esta 5.2 edi¢do do Amor de Perdigdo
quase esgotada.”

Sugerir que a tiragem entfo aca-
bada de sair levaria mais de um
século a esgotar-se era, da parte
de Camilo, um ébvio e pouco con-
vincente lance de modéstia, mas
o que nem ele, que nunca se teve
propriamente em baixa conta, se
atreveria a prever, nesses anos em
que os favores da critica comeca-
vam a inclinar-se para a nova esco-
la realista de Eca de Queiroz, era
que essa “sociedade do século XXI”
nao apenas nao esqueceria 0s amo-
res contrariados de Siméo Botelho
e Teresa Albuquerque, como iria
mesmo celebrar, e com assinalavel
pompa e circunstancia, os 150 anos
da publicacio, em 1862, da primeira
edi¢do do Amor de Perdigdo.

Com o bem achado titulo de CCB
no CCB — leia-se Camilo Castelo
Branco no Centro Cultural de Belém
—, a instituicdo dirigida por Vasco
Graga Moura dedicou, no final de
Outubro, uma semana de intensa
programacao ac romancista, e em
particular ao Amor de Perdigdo, pro-
movendo debates, conferéncias,
sessoes de cinema, e ainda expo-
sicBes, como aquela que reuniu os
estudos de Juilio Pomar para as ilus-
tracdes do Romance de Camilo, de
Aquilino Ribeiro. E os festejos pros-
seguem em breve em Sdo Miguel de
Seide, na Casa de Camilo, onde a
Camara de Vila Nova de Famalicio
organiza, de 16 a 18 deste més, um
coléquio internacional intitulado
Amor de Perdigdo: Olhares Cruzados.
O ministro da Educagio, Nuno Cra-
to, € um dos que ja confirmaram a
presencga, a par de Mario Claudio,
Vasco Graca Moura, José Pacheco

Pereira ou Laborinho Licio.

O tributo mais original fica to-
davia a dever-se a autarquia por-
tuense, que aprovou recentemen-
te a proposta de se baptizar com o
nome de Largo do Amor de Perdi-
¢ao a praceta fronteira 4 Cadeia da
Relagéo, onde Camilo esteve preso
com Ana Plicido, e onde escreveu,
ao que parece em apenas 15 dias, a
historia dos contrariados amores de
Simao Botelho e Teresa Albuquer-
que. E a primeira vez que a cidade
concede a um romance a honra de
figurar na respectiva toponimia.

A arte da sugestio

Por que motivo, entre os tantos
livros que o génio compulsivo de
Camilo nos deixou, haveria este ro-
mance em particular de conquistar
os favores da posteridade e alcangar
um estatuto suficientemente iconi-
co para se lhe renderem preitos ge-
ralmente reservados aos autores, e
ndo as obras? O ensaista e camilia-
nista Abel Barros Baptista acredita
que 0 proprio escritor, com o ja re-
ferido prefacio de 1879, possa ter
“contribuido para criar a ideia de
que este livro é mais importante do
que os outros”. Baptista lembra que
Camilo, nesse texto, caracteriza o
sucesso editorial da obra como “um
&xito fenomenal e extralusitano”. A
sua escala, o Amor de Perdigdo foi,
de facto, aquilo a que hoje chama-
riamos um best-seller: no primeiro
quartel do século XX, ja atingira vin-
te edigdes. Mas o proprio Camilo
sempre lhe preferiu O Romance de
Um Homem Rico, que publicara no
ano anterior, e os camilianistas de
varias épocas foram assumindo pre-
dilec¢des diversas. Nio ha na vas-
ta bibliografia de Camilo algo que
corresponda a Os Maias, de E¢a de
Queiroz, um titulo que seja a sua
obra-prima consensual.

Se O Amor de Perdigdo se foi apro-
ximando desse estatuto, deve-o a
um complexo conjunto de motivos,
nem todos especialmente validos.
Barros Baptista comeca por des-
montar a ideia de que sucessivas
geracoes de estudantes estudaram o
livro no ensino secundario: “E uma
ideia bastante iluséria”, garante o

Apracetafrentea CadeiadaRelacdo, onde Camilo esteve preso, vai chamar-se Largo do Amor de Perdicio

ensaista, ja que “o livro so integrou
0s programas escolares durante
um periodo muito curto”. Entre os
elementos que confluiram na lenda
gerada em torno da obra conta-se
ainda o suposto paralelismo entre a

paixio contrariada dos protagonis-

tas e os amores que tinham langcado
no carcere o proprio Camilo e Ana
Placido. Uma comparaciio que Bar-
ros Baptista igualmente desmonta,
lembrando que a vida do romancis-
ta na cadeia portuense nio era bem
a que se julga: “Saia de 13 para apa-
nhar sol, comprava pantufas para
Ana Placido...” :

Mesmo a tendéncia para se ver no
Amor de Perdigcdo uma espécie de

traducdo da peca Romeu e Julieta,
de Shakespeare, para o romantis-
mo portugués do século XIX — em
ambos os casos, a inimizade de duas
familias constitui o obstaculo prin-
cipal 4 consumacao do amor que
une os jovens protagonistas - es-
quece a dimensao triangular que a
paixio de Mariana por Simio vem
trazer a novela de Camilo. Barros
Baptista acha que o livro é “bastante
moderno” e “muito menos linear
e convencional” do que geralmen-
te se pensa, argumentando que “é
dificil apontar-se uma causa tnica
para o que vai acontecendo”. A ti-
tulo de exemplo, o ensaista sugere
que, no final, Simfo, a caminho do

“l[Amor de
Perdicao] é um
dos livros mais
interessantes
para se conhecer
a criatividade
de Camilo como
romancista,
incluindo a sua
veia comica”, diz
Barros Baptista
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exilio, estd ja “mais interessado no
seu destino do que na ligacdo amo-
rosa com Teresa”, que definha no
convento de Monchique.

“E um dos livros mais interessan-
tes para se conhecer a criatividade
de Camilo como romancista, in-
cluindo a sua veia comica”, diz Bar-
ros Baptista, apontando um diilogo
entre Mariana e Simdo como exem-
plo do talento do autor para sugerir
conotagdes sexuais numa frase de
circunstincia aparentemente iné-
cua: preocupada com a relutincia
de Simdo em alimentar-se, Mariana
leva-lhe um “caldinho” e diz: “(...)
coma sem nojo, que esta [malga]
nunca serviu.” Uma tensio erdtica

O que nem Camilo Castelo Branco,
que nunca se teve em baixa conta,
se atreveria a prever era que 0s
150 anos do seu Amor de Perdicdo
seriam festejados com exposicoes,
ciclos de cinema e coloquios

Obra te Camilo chegouprimeiroao cinemahrasileiro

Georges Pallu, 1921

mor de Perdigéo é

certamente o titulo da

literatura portuguesa

mais vezes adaptado
ao (pequeno e) grande ecré.
A escrita declaradamente
“cinematografica” de Camilo
motivou trés adaptagdes
historicas, realizadas por
Georges Pallu (1921), Anténio
Lopes Ribeiro (1943) e Manoel de
Oliveira (1978), seguidas da mais
recente “actualizagdo” que Mario
Barroso (2008) fez da tragédia de
Teresa, Siméo e Mariana aos dias
de hoje. Mas foi no Brasil que a
obra-prima de Camilo primeiro
suscitou o interesse do cinema.

Segundo o site da Cinemateca
Brasileira, data de 1913 a primeira
tentativa de adaptar Amor de
Perdigdo, no Rio Grande do Sul,
numa produgéo dirigida por
Francisco Santos, que ficaria
por concluir. Mas, quatro anos
depois, José Vianna concretizou
a primeira adaptagéo
cinematografica do romance,
que se estreou a 11 de Junho de
1917, no Rio de Janeiro.

O Brasil voltaria mais duas
vezes a Amor de Perdicdo: em
1924, na cidade de Jodo Pessoa,
pela mao de Rodriguez Walfredo,
num projecto que também

que, na sua adaptacio do livro ao
cinema, Manoel de Oliveira traduzi-
ra numa cena quase “pornogrifica”,
com Mariana a apresentar a Simio
uma galinha de pernas escachadas,
numa travessa que transporta i al-
tura da sua propria vagina.

Um ritmo vertiginoso

Também o romancista Mario Clau-
dio acha que “o Amor de Perdigio é
um romance extraordinirio” por
méritos diversos dos que geralmen-
te se atribuem ao livro. Mas os pon-
tos fracos e fortes que enumera nao
coincidem exactamente com os que
aponta Abel Barros Baptista, o que
s0 confirma que estamos perante

Anténio Lopes Ribeiro, 1943

ficaria pelo caminho; e em 1965,
numa série da TV Cultura, com
realizagéo de Lucia Lambertini.
Foi, no entanto, naturalmente
em Portugal que a obra de
Camilo deixou marca mais
impressiva (também) no cinema.
Comegou com uma produgio
da Invicta Film, em 1921,
assinada por Georges Pallu. O
realizador francés, membro da
equipa de técnicos estrangeiros
contratados pela produtora
portuense, fez Amor de Perdigdo
logo a seguir a Os Fidalgos da
Casa Mourisca (1920), de Julio
Dinis, que se tinha afirmado o
maior sucesso do cinema mudo
portugués. Explorando o mesmo
fildo, a Invicta apostou numa
“superproducgdo” camiliana,
que custaria 95 contos (algo
equivalente a um milhdo de
euros actualmente). Mas o
filme - apesar de ter sido a
primeira produgéo portuguesa
a ser exportada para os Estados
Unidos, segundo Manoel de
Oliveira - ndo correu tdo bem
como o esperado, tanto estética
como comercialmente. “O
cuidado posto em todos os
pormenores, a veracidade dos
ambientes, a estranha psicologia
das personagens, a forga dos

uma obra bastante mais aberta e
discutivel do que a sua precoce ca-
nonizacao deixaria prever.

No seu romance Camilo Broca,
Claudio da um lugar central a Siméo
Botelho, o tio de Camilo que serviu
de inspiracdo ao Amor de Perdicdo,
e que, na vida real, “foi um valde-
vinos, um canalha que chulou uma
mulher casada, muito feia e muito
rica”. Mesmo o Simao protagonista
do romance de Camilo “nio é muito
mais do que um pinga-amores que
mata por paixdo”, observa Mario
Claudio, lamentando que “Simao
néo seja uma figura mais contradit6-
ria”, mas reconhecendo que “seria
exigir a Camilo uma modernidade

Manoelde Oliveira, 1978

conflitos, tudo isto d4 ao filme
uma certa qualidade, mas que
ndo ultrapassa a ilustracéo, o
convencionalismo das formas
teatrais, dos quadros estéaticos”,
escreveu em 1986 o historiador
de cinema Luis de Pina.

Duas décadas depois, Antdnio
Lopes Ribeiro, que era entao
uma espécie de cineasta do
Estado Novo, quis também
experimentar a adaptagéo
literaria. O seu Amor de Perdigao
abre com Camilo a entregar-
se na Cadeia da Relagéo, onde
meio século antes estivera Simao
Botelho. Desenvolve-se, depois,
como “um fascinante jogo de
correspondéncias” entre a
expresséao literéria e a linguagem
cinematografica, escreveu o
critico José de Matos-Cruz.

No final dos anos 1970,

Manoel de Oliveira consegue
finalmente levar ao ecrd a obra
de um dos seus escritores de
cabeceira. Mas é obrigado a
fazé-lo simultaneamente para
cinema e televiséo. A estreia da
série, em 1978, numa RTP ainda a
preto e branco, foi recebida com
criticas violentas e generalizadas.
E so a distribuigdo internacional
da verséo cinematografica no
ano seguinte viria a resgatara

que este ndo poderia ter”.

Vendo Simdo como “mais um de-
calque do Werther, de Goethe, mas
sem o lado reflexivo, filoséfico, do
original”, Claudio néo o distingue
das restantes personagens de Ca-
milo, que, afirma, “sdo um pouco
estereotipadas, de cartfio recorta-
do, com um contetido relativamen-
te pobre”, o que se “torna claro”,
acrescenta, “quando as compara-
mos com as figuras de E¢a”. O ro-
mancista, diz, estava “deformado
pela escrita do folhetim literario,
que, antes de Balzac, era um des-
file de estereétipos: em Camilo, a
mulher fatal é sempre muito fatal, o
amoroso é muito amoroso, o brasi-

Mario Barroso, 2008

importancia desta adaptagao
radical do texto de Camilo, na
qual Oliveira eleva ao limite

a sua tese de que o cinema

nao era mais do que a fixagéo
audiovisual do teatro - e, por
intermédio deste, da literatura.
O Amor de Perdigdo de Oliveira
teve criticas entusiasticas na
imprensa especializada francesa
(Cahiers du Cinéma e Positif),
mas também chegou & primeira
pagina do didrio Le Monde.
Quando “regressou” a Portugal,
ja na verséo para cinema e a
cores, o filme abriu uma nova era
para a obra de Oliveira.

J4 no final do milénio, Mario
Barroso (director de fotografia
de vaérios filmes de Oliveira, e
actor em O Dia do Desespero,
onde incarnou a propria figura
de Camilo) realiza também o
seu Um Amor de Perdicédo. E
uma adaptagdo muito livre da
tragédia camiliana aos dias de
hoje - na sequéncia do que o
australiano Baz Luhrmaan tinha
feito com o Romeu e Julieta
(1996) de Shakespeare -, e
que resultou bem do ponto de
vista cinematografico, mesmo
que ndo tenha tido a mesma
correspondéncia nas bilheteiras.
Sérgio C. Andrade

leiro de torna-viagem é sempre bur-
1o, perverso e feio”.

Mas Mario Claudio reconhece que
Amor de Perdigdo “tem um ritmo
vertiginoso” — a analise do manus-
crito levou os especialistas a convic-
¢do de que Camilo escreveu mesmo
o livro em duas semanas — e que a
obra mostra “um grande conheci-
mento da técnica novelistica”. Va-
loriza ainda o modo como, no Amor
de Perdigdo, a transcri¢do de cartas
“é um engenho mobilizador da ac-
¢do”, algo que “ja se fizera 14 fora,
mas era inédito em Portugal”, e elo-
gia “o estudo da triangularidade”
oferecido pela relagio das persona-
gens de Simao, Teresa e Mariana.



