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‘Mistérios
ol ’

de Lisboa

é um filme de Raiil Ruiz
(estreia-se amanhd)

com producao de Paulo
Branco, que adapta o
rocambolesco livro escrito
por Camilo Castelo Branco
em 1854 e publicado antes
em folhetins, num jornal do
Porto. A versao de cinema
tem quatro horas e meia,
uma producao de grande
aparato, um vasto elenco de
actores portugueses e
estrangeiros (Adriano Luz,
Maria Jodo Bastos, Melvil
Poupaud, Clotilde Hesme,
Afonso Pimentel, Ricardo
Pereira, etc.) e faz plena
Justica a obra de Camilo.
A versdo de televisao em
episodios, com seis horas,
estreia-se na RTP em 2011,
mas pode ser vista em
Novembro, no Estoril Film
Festival. O DN entrevistou
Ratil Ruiz por telefone e o
realizador falou sobre
Camilo, a adaptagdo feita
pelo argumentista Carlos
Saboga e as versoes para
cinema e televisio

¢

as incoerencias
sdo conseguidas”

EURICO DE BARROS

J4 conhecia Camilo Castelo
Branco, ou s6 o conheceu gracas a
Mistérios de Lisboa?

Conhecia o Camilo precariamente,
nao mais de seis ou sete livros.
Conheci-o quando o Manoel de
Oliveira realizou Amior de Perdicdo.
Li olivro em francés e depois inte-
ressei-me pela suamaneira obliqua
de encarar o sistema natrrativo ro-
maéntico, por assim dizer. O seumo-
delo € o modelo roméntico franceés,
mas enquanto este € muito enfati-
co 0 do Camilo € mais esquivo, por
vezes. Foio que meinteressou, e tam-
bém porque sempre me interessei
pelos formatos populares folheti-
nescos. Eu comecei por trabalhar
comnovelaslatino-americanas, so-
bretudo mexicanas, quando estive
no México, e posteriormente tam-
bém no Chile. Tudo isto a0 mesmo

tempo que praticava um certo tipo
de teatro de vanguarda, o que na
época queria dizer Beckette Ionesco
deumlado, e Brecht do outro. O que
é divertido nos Mistérios de Lishoa é
que éuma espécie de telenovela. Até
jéfizeram umaminissérie paraaTV
brasileira, em que misturavam este
livro e o Amor de Perdicao.

0 que achado trabalho de argu-
mento feito pelo Carlos Saboga?
Ele enfrentou um livro densissi-
mo, com mais de 600 pdginas.

Ele fez um trabalho excelente. Eu
nunca teria sido capaz de uma tal
tarefa, sobretudo porque ndo sou
portugués. Antes de mais, ha queter
uma técnica excelente — e ele tem-
-na—, € ser portugueés ao mesmo
tempo. Havia, por exemplo, subti-
lezas de didlogo que eununcateria
captado. E a histéria est4 cheia de
incoeréncias, hd personagens que
dizem que vao fazeruma coisaendo
fazem, oufazem o contrario. Masas

incoeréncias sio conseguidas, por-
que a vida € mesmo assim. Em
Camilo, mesmo asincoeréncias sao
conseguidas.

Muitos dos actores também fazem
telenovelas. Teve isso em linha de
conta quando escolheu o elenco?
Como se dizem franceés, eu escolhi
os actores pelo bouquet, pelo con-
junto que formavam. O meu primei-
ro critério foi aidade. Os actores ti-
nham de ter a idade das persona-
gens, 0 quenem sempre sucede no
cinema. Depois, alguma beleza, por-
que as personagens do livro sdo
belas. E ainda a qualidade, mas ai
estava tranquilo, porque, em geral,
osactores portugueses sao bastan-
tebons, é preciso é darmos-lhesum
minimo de tranquilidade, de calma,
para trabalhar.

Como correram as filmagens?
Muito bem. No houve problemas,
excepto aminha doenca. Tive de ser
internado e operado, foi grave, mas,

m Camilo, mesmo

também gracas a isso, correram
bem. Mas a tranquilidade naroda-
gem é umaespecialidade minha. Os
actores sentem quenao haverd per-
turbaces e comecam a inventar, e
isso é sempre bom. E tivemos um
bom or¢gamento, o filme é sumptuo-
so nalguns aspectos.

Nunca tinha filmado para cinema
eTV ao mesmo tempo. A experién-
ciafoiboa?

Roddmos tudo de umavez. Amon-
tagem para TV € mais direccionada,
e foi pensada para a alta definicéo.
A montagem de cinema foi mais
livre. Na versdo de TV ha mais do
Livro Negro do Padre Dinis, que se
passaantes daintrigado filmee que
conta a juventude do padre Dinis.
Mas, mesmo assim, hd muita coisa
quendo chegueia usarnem naver-
sdo de cinemanemnadeTV. E que
olivro tem muitas personagens, tan-
tasque até desaparecem e reapare-
cem mais tarde.

ENTREVISTA
RAULRUIZ

Cineasta

> Nascido em 1941 em Puerto
Montt, no Chile, Rauil Ruiz dedi-
cou-se ao teatro de vanguarda
nos anos 50 e 60 e realizou o pri-
meiro filme em 1968, Tres
Tristes Tigres. Militante de es-
querda e apoiante de Salvador
Allende, deixou o Chile apés o
golpe militar de Augusto
Pinochet e foi instalar-seem
Franca. O seu primeiro sucesso
na Europa foi A Hipétese do
Quadro Roubado (1979). Ruiz ja
rodou vérias vezes em Portugal.
Entre os seus filmes contam-se
A Cidade dos Piratas (1983),
Trés Vidas e Uma S6 Morte
(1996), 0 Tempo Reencontrado
(1989), uma adaptaciode
Marcel Proust que diz ter
“algum parentesco com
Mistérios de Lisboa", ou Klimt
(2006). Também tem trabalhado
para televis3o e feito documen-
tarios. Deve voltar a Portugal
“em breve”, para um novo pre-
jecto com Paulo Branco.
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FOTOS DIREITOS RESERVADOS

Pedro (Afonso Pimentel) e o seu teatrinho (foto de cima). Com Elisa
de Monfort (Clotilde Hesme); jovem (Jodo Lus Arrais), com a mde,
Angela de Lima (M. JoZo Bastos); padre Dinis (Adriano Luz) e Angela

Livro saiu primeiro

em folhetins num jornal

PuBLICACAOC Foi nas paginas

-do portuense ‘O Nacional’,

em 1854, que Camilo Castelo
Branco deu aler ‘Mistérios
de Lisboa’ ao ptiblico

Camilo Castelo Branco escreveu
Mistérios de Lisboaem 1854, ano da
morte de Almeida Garrett, quando
tinha apenas 29 anos. Olivro, agora
reeditado num s6 volume pela Re-
16gio D’Agua (originalmente, foi
editado em trés partes), foi primei-
o publicado em folhetins nas pagi-
nas do jornal do Porto O Nacional.

Gracas a ele, o autor de Amor de
Perdicaoé creditado como sendo o
introdutor do género em Portugal.
Em 1855, sairia O Livro Negro do Pa-
dre Dinis, sobre ajuventude de uma
das personagens principais dos
Mistérios.

Trés anos antes, Camilo tinha
publicado uma outranovelade na-
tureza folhetinesca, Andrema,
inspirada num episédio do clés-
sico Notre Dame de Paris, de
Victor Hugo, e sua primeira ex-
periéncia neste formato de
enorme aceitagdo popular, vei-
culado pelos jornais da época.

Ao escrever orocambolesco,
terrifico e intrincadissimo
Mistérios de Lisboa, Ca-
milo inspirava-se em
Mistérios de Paris,
de Eugene Sue, de
que eraleitor as-
siduo, e sobre o
qual, por sua
vez, também

Adriano Luz:

actor O intérprete de uma
das personagens fulcrais do
filme ja encenou ‘Mistérios
de Lisboa’ nos anos 90,

no Monumental

Adriano Luz, que em Mistérios de
Lisboainterpreta o padre Dinis, um
dos pivés da historia, ja tinha feito
uma encenacio do livro em 1995,
no Monumental. “Foium desafio do
Paulo Branco, que deve teruma fi-
xacao pelos Mistérios, por sugestdo
creioque do Jorge Silva Melo, numa
adaptacao do Abel Neves, em 13
epis6dios, como se fosse umatele-
novela, cadaum em dois dias. A his-
téria era parte em teatro, parte em
video, com fatos de época mas na
Lisboa dos nossos dias, assumida,
com os automoveis e asantenas de
televisdo”, conta o actor. “E agora
volteia cruzar-me com os Mistérios,
apos estes anos todos.”

Paul Féval tinha ja capitalizado com
o seu Mistérios de Londres.

O autor tinha pensado escrever
antes Mistérios de Coimbra, e publi-
caria mais tarde, em 1868, Mistérios
de Fafe, cuja intriga é muito menos
complexa e atarefadado queade
Mistérios de Lisboa. .

Paradar veracidade a obra, Ca-
milo Castelo Branco apresenta-a
como uma autobiografiareal que
lhe tinha chegado as maos: “Este ro-
mance nao € um romance: € um
didrio de sofrimentos, veridico, au-
téntico e justificado”, escreve. O li-
vro conta as historias de Pedro, 61-
fao depaiemae enascido em fami-
lia fidalga, e do bondoso e
misterioso padre Dinis, que o edu-
ca, histérias essas que se cruzam e
se fundem, e desafia qualquer des-
crigdo, pelo complicado enredo,

que alinha e movi-
menta dezenas
de persona-
gens, e pela
quantidade
de peripé-
cias que
atravessam
vérias gera-
¢Oes e muitos
paises.

Camilo,
0 padre Dinis e Ratl Ruiz

Adriano Luz cruzou-se com Ca-
milo “pela primeira vez, de forma
ndo escolar, gragasa O Livro Negro
do Padre Dinis, que li tinha eu 16
anos, e achei delicioso. Mais tarde,
em teatro, fiz o Maria ndo Me Mates,
QueSou Tua Mée, numa encenagao
do Fernando Gomes”.

Para Adriano Luz, “todas as per-
sonagens passam pelo padre Dinis.
Ele tem uma dimensao quase de
anjo, por vezes até de anjo damor-
te. Eletocaao deleve amorte. Mor-
teque, no Camilo, nao é uma coisa
ma”. Sobre Ratil Ruiz, que “inventou
o quarto do Padre Dinis, que ndo
estdno livro do Camilo”, diz o actor:
“Ele é um homem muito inteligen-
te, que parte de um principio muito
simpdtico paranés, seusinterlocu-
tores: nos também somos pessoas
inteligentes. Esta forma de trabalho
€ muito boa, porque nos torna
cimplices do filme, oferece-nos o
filme. Nao ficatudo paraele.” E.B.

OPINIAD

Como passar
(este) Camilo
ao cinema

EURICO
DEBARROS
Jornalista

e critico

> Mesmo no fim de Mistérios
de Lishoa,ha uma cena oniri-
co-fantasmdtica que pode
ter uma duplaleitura:cua
personagem principal, Pedro
da Silva, revé toda asuavida
desde ainfincia, por estar a
beira da morte, ouainda é
crianga e sonhou tude o que
se passou anteriormente. Ou
seja, todo o denso, convolu-
to, povoadissimo e atarefa-
dissime enredo que Camilo
Castelo Branco concebeu
originalmente sob formade
folhetim jornalistico, e no’
qual, através desta cena, Ravil
Ruiz introduz uma nota de
ambiguidade fantdstica bem
sua, mas que nao desafinada
narrativa camiliana. Mesmo
apesar desta e demais duas
ou trésliberdades que orea-
lizador toma com a histéria
(o quarto do padre Dinis, por
exemplo, onde a persona-
gem guarda os objectose os
segredos das suas “vidas” an-
teriores), a “voz” do escritor
estd por todo o filme. Ruize o
argumentista Carlos Saboga
conseguiram a proezade
transportar paraimagens

de formalegivel as mais de
600 paginas de Mistérios de
Lisboa, sem cederem as ten-
tacoes quer do pastichesar-
céstico quer dareveréncia
paralisadora. Num filme des-
tes, tudo tem que ver com
tudo. £ daquelas histérias
em que se toca numa perso-
nagem e todas as demais es-
tremecem, e qualquer acon-
tecimento tem consequén-
cias imediatas ou futurasna
narrativa. Mas de fio a pavio,
etambém gracas aum elen-
co nivelado por cimae que
veste bem as respectivas per-
sonagens, Mistérios de
Lisboamantém-se percepti-
vel, ocupado, imprevisto, ab-
sorvente e por vezes invero-
simil, tal como quando
Camilo, mestre da invenc¢io
romanesca, o concebeu para
osseus leitores—e sem nunca
seresignar aser “literatura”

-filmada. Finalmente, alguém

que percebe que ha mais
Camilo além de Amorde
Perdigao.E que percebe
como passar (este) Camilo ao
cinema.




